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海会桥的桥铭

海会桥的东西两个侧面，块石中各镶嵌

“海会桥”桥铭一通。石刻长约1.2米，高0.6米，

位于拱券之上桥面之下。嵌桥额石，石面与桥

墙平，浮雕横轴，横轴下饰如意头匾托。石刻下

部成弧形，正与拱券相缝合。整个石刻设计古

朴典雅，颇显书卷气。

海会桥东侧的“海会桥”桥铭，比较清晰，

大字阴刻，楷体书法，左边有“悟道人书”落款，

右边为“光绪辛卯季夏吉旦”字样，分列浮雕横

轴两边。“悟道人”身份不详。

海会桥西侧的“海会桥”桥铭，草木覆盖，

有些难以辨别。幸得宁波古桥研究学者朱永宁

先生十多年前拍得的高清照片，显示落款小字

也刻于轴外两边，分别为“大清光绪十七年六

月”“法雨住持化闻题”字样。

题刻中“光绪辛卯”即光绪十七年（1891），

说明海会桥是建于光绪十七年，而与《普陀洛

迦新志》记载的时间“清光绪十八年，住持化闻

建”相差一年。石刻的说法，更具有参考价值。

两通桥铭石刻，字迹一模一样，但一“书”

一“题”，有所区别。书法皆系“悟道人”所书。

而“化闻题”，则说明海会桥的取名者即为化

闻和尚。

化闻是近代普陀山颇有名望的一位高僧。

化闻(1840—1897) 名福悟,俗姓张，奉天铁岭

（今辽宁铁岭）人。其家世贵族，幼年习儒，成年

投僧忠亲王（即僧格林沁）的幕下，因功升监

司。清光绪元年(1875)普陀朝圣，依立山和尚

出家于伴山庵。光绪七年，北游京都，钦命住持

翠微山香界寺。光绪十年，回山省师，继席法雨

寺。化闻在普陀，留下很多功绩。他续修法雨殿

宇，构建莲池，造海会桥；请示定海厅，裁免每

年花费百金的贡茶，减轻僧众负担；光绪十九

年秋，赴北京请大藏经，聘印光法师至普陀山

法雨寺藏经楼修持，与一代宗师印光大师有知

遇之情。其道风远播，盛德感人。

海会桥的地名涵义

化闻和尚题桥铭为“海会”，是很有讲究

的。细究“海会桥”地名，既具有自然地理的意

义，更具有佛教文化的内涵，自然与人文相得

益彰。

从自然地理角度看，“海会”一名与水源有

关。海会桥所处的莲池，旧时莲叶满池，广亩

余，碧波涟漪，依山傍海，多股水源在此交汇，

流向大海，故云“海会”。旧志记载，法雨寺前，

“青玉涧与诸水交汇处……雨后乱泉暴流，有

靓幽之观”，此处位于佛顶山下，水源丰富，因

而化闻和尚就地开筑莲池。

柏石曼在《普陀山建筑艺术与宗教文化》

一书中，也是这样认为的：“附近山上的水流

皆注入法雨寺前的这片池塘，再由位于池塘

东南角的堤坝导入一条排水沟，流向附近一

片宽阔的海域，最终汇入无尽的大海。人们据

此给池塘上方的桥梁取名‘汇海桥’（误笔，应

作‘海会桥’）”。

关于佛教文化的内涵，柏石曼也有认识，

他认为“海会”一词有丰富的意境。其分析，

“汇聚水流”隐喻着人的所有思想、苦难乃至

整个人生都汇聚于一点，即对永恒真理的思

索。而这苦苦探寻的真理便存在于佛及佛法

当中。“归入大海”则意味着人带着对这份真

理的执念，踏上前往无边佛海的征程。这其实

只是柏石曼自己的解读。实际上，“海会”一

词，是佛教文化上的专用名词，只是柏石曼没

有完全理解中国词组之间的相关性，而未按照

本意解读罢了。

莲池海会，是一个专用词组。“海会”一词

与“莲池”密切相关。先有莲池，再建海会桥，这

既有地理地名上的延伸关系，也有佛教文化上

的整体关联性。莲池，在佛教中指西方极乐世

界的七宝莲池；海会，谓诸尊圣众之会聚，以海

比喻其德高、数众，故称海会。“莲池海会”是对

西方极乐世界中道场的一个表述。

总之，“莲池”“海会”这两个地名，分开来

可以作地理上的解读，而连起来则更具佛教文

化的内涵。所以看似简单，实际上是两个非常

高大上的、充满智慧的地名。由此也可见题名

者化闻和尚的良苦用心。

海会桥的桥联

舟山海岛地区的古桥，刻有桥铭的很多，但

是留存桥联的古桥已经不多了，唯“海会桥”尚

悬有两幅石刻楹联。

海会桥东边一侧，桥洞两边，各有石刻，题

云：“此去立时登彼岸，更从何处觅优昙。”优

昙，特指佛教故事中的“优昙钵花”，这种花非

常稀有且美丽。这副对联，表达了对修行者获

得最高智慧或开悟状态的渴望。这副对联为行

书字体，书写较为流畅自然。从书法艺术角度

看，这几个字笔画灵动，笔画之间的呼应关系

处理巧妙，笔势连贯，给人一种气韵流畅之感。

字体的结构疏密得当，有一定的节奏感和韵律

美，虽历经岁月，仍能看出书写者对行书笔法

和结构有较好的把握，展现出独特的书法韵味

和艺术风格。

海会桥西侧，桥洞两侧各悬联语“长桥永

固三祗劫”“大地齐开九品莲”。“三祇”是指佛

教中的“三阿僧祇劫”，“阿僧祇”意为无数或无

央数，乃数目之最大极限，非算数所能知。“劫”

是时间，意为“长时”，即长远的时间。上联意祈

长桥永固垂万年，但用“三祗劫”词更深邃。下

联用“九品莲”词，也是源自佛教“九品莲台”说

法。九品莲台，象征着修行者通过不同的修行

层次，最终达到的极高境界。这也是鼓励修行

者在日常学习生活中，多积德行善，以便能够

拥有一个美好的未来。这副对联，字迹笔画粗

细较为均匀，笔画之间的起承转合规范，结构

端庄，符合楷书的典型特征。而其书法字迹古

朴，笔画苍劲有力，线条富有质感，整体风格端

庄稳重，有浓厚的历史韵味与文化气息，从字

迹中可感受到书写者有一定的书法功底，对笔

画的把控和结构的安排较为得当，体现出传统

书法的魅力。

海会桥的栏板石刻

从功能来说，海会桥既是一座交通桥，又是

一座礼制性桥梁，是朝礼法雨寺的香道，因此

其设计十分规整，而桥梁的构件、细部也是精

益求精，充分反映在栏板、地雕、桥铭、桥联的

雕刻中。

海会桥两侧共设置栏板26块，双面浮雕，

共有各种戏剧故事、吉祥如意、飞禽走兽等图

案 52幅，望柱头雕有小石狮，刻工精致，栩栩

如生。与其他佛教寺院的建筑栏板石刻有所

不同，海会桥栏板石刻的内容似乎更关注民

众的生活，这也在一定程度上反映晚清以后

普陀山寺院的世俗化，其石雕文化也更加贴

近社会现实，让普通民众看得懂，欣赏得了。

根据雕刻图案，海会桥主要反映以下主题的

内容：

1.反映社会民俗活动
最典型的就是海会桥桥墩栏板的一通石

刻，反映迎神赛会或演戏、酬神之类民俗内

容。这一通石刻也得到当时外国游客的好奇，

并被摄影者载入美国北长老会主办的《教务

杂志》。

这一通石刻，分左中右三格，当中一格较

宽，为主图，呈画轴方式，一位披着战袍的长

髯公模样的将军，疑为郭子仪，手持令旗、挥

舞宝剑，右侧则为两位清朝官员，头戴“顶戴

花翎”，弯腰拱手作揖，一位清朝官员腰间佩

刀，看来是一个武官，另一位则是文官。两个

不同时代的人物聚在一起，应该是一种类似

迎神赛会、庙会演戏主题的民俗活动。清朝官

员身边还清晰刻画墙门，说明这是在街头的

活动。长髯公模样的将军，其身旁有匹马以及

马夫。石刻的刻画极其精细，令旗上的龙图

案、清朝官员的念珠、马匹项下挂着的铜铃都

刻画得细致入微。

左边一格，扇形的门额刻有“孙铁口”三

字，“铁口”一般是指算命先生，这幅图描绘的

“孙铁口”，一位留八字胡的老者，一手持扇子，

另一手捋着胡须，似乎口吐莲花，滔滔不绝。

右边一格，刻画的也是一位留胡子的老

者，但是扇形的门额刻字不甚清晰，难以判断

职业。

清代官员的形象及其社会活动，能够写实

地绘入寺院拱桥栏板并广而告之，不是很常

见。当时随着报纸媒体的出现，各种清朝官员

形象常常被绘入报纸，绘入石刻自然也不稀

奇了。

2.反映田园生活
在柏石曼的游记中，对海会桥的石刻也做

了一定的记录。他特别关注的就是石刻中的田

园生活，特别是其中的动物活动。作为外国人，

柏石曼对中国传统文化的感受可能相对较弱，

而对于画面中动物与人的关系，则比较容易观

察、把握些。

他在文章中说：“两段扶梯栏板的雕刻则展

现了田园生活的图景，例如相互角力的山羊、

公牛、狗以及大量罕见的岩石、树木，偶尔也有

一些人像。这样一来，人便与自然融为一体，或

由自然中突显出来。雕刻中的人观察着动物的

活动。这本是一个内心活动，但在这里通过一

种简单且流畅的方式展现了出来。”

在其中一个雕刻画面中，两只山羊正奋力

角斗，旁边还站着一只愣愣的小羊。柏石曼评

论“这一切尽收森林之神眼中，此时他正在树

枝下惬意地观看着人世间愚昧可笑的行为”。

整个场景刻画自然，线条优美。但不同的人可

能对画面有不同的理解。简单地看，这些动物

主题的画面反映了动物之间的自然朴实的行

为。复杂地看，从另一个角度，着眼于旁观者，

则似乎反映面对争斗的淡然处之、冷眼旁观。

这就是石刻解读的魅力。

这些画面的刻写也是非常细腻，反映刻工

的构思和工艺着实令人惊叹，对此柏石曼给予

高度评价。如有一块栏板上，一位骑在水牛背

上的牧人正在阻挡其他水牛的攻击。旁边一只

小牛犊玩得累了，懒洋洋地窝在一边。工匠们

将这些身形庞大的动物巧妙地安置于画面内，

柏石曼评论说：“能工巧匠通过动态的轮廓、生

动的装点、雕琢细腻的枝叶，以及流线的水纹

和顶部角落处的飘逸的云饰，使得原本笨重硕

大的水牛身驱变得柔和了许多。”

3.反映传统吉祥文化
海会桥栏板的石刻画面，数量最多的还是

反映吉祥文化的图案，这些图案有的是单独一

幅，也有的是多幅图案的组合。

单独一幅画面，栏板朝向水池的一面石

刻，有双龙戏珠、凤凰展翅等图案。双龙戏珠，

刻画的两条龙，浑厚婉转，显得非常可爱，龙须

的刻画丝丝可见，四周缀以祥云，刻工也是非

常精致。

有的栏板，分成三格，吉祥图案分据一格。

如，有一通栏板的左侧一格，刻画松鼠葡萄的

图案。葡萄成串寓意为“多”，松鼠属鼠类，十二

地支中与“子”对应，故“松鼠葡萄”图案象征着

“多子多福”，有子孙绵长、家庭兴旺的寓意。更

多的吉祥图案是融合于书房、雅室画面之中。

如，五个铜钱串起来、花瓶中插上画戟等图案。

在中国传统文化中，铜钱不仅是一种货币，还

经常被赋予吉祥和避邪的寓意。五个铜钱串起

来，象征着福禄寿喜财，五路财神、招财进宝，

也有驱邪避凶的含义。花瓶中插上三支画戟也

是常见的吉祥图案，寓意为平平（瓶）安安，连

升三级（戟）。

海会桥桥墩的平台，还有一通地雕，直径

一米多，呈圆形，内外两圈，内圈石刻莲叶和

数朵莲花，其中一朵迎风盛开，亭亭玉立，还

有一朵含苞欲放，左右则还有莲花相衬。荷花

经常用来象征和谐、合作、祥和、团结等吉祥

之意，也是佛教文化的主要符号，有步步莲花

的寓意。地雕外圈则刻画祥云等吉祥符号。石

拱桥上刻写地雕，在舟山古桥中也甚为少见，

也反映海会桥整体设计的精细化。这一通地

雕刻写精细，保存完好，也是舟山地雕文物中

的精品。

结语

海会桥的石刻内容，丰富多彩，涉及桥铭、

桥联、桥栏石刻和桥面地雕等，其中桥铭文字，

记载了海会桥的建造时间和题名者，具有史料

价值。海会桥的桥名及其桥联，则蕴含着丰富

的佛教文化内涵，桥联的书法具有浓厚的艺术

价值。桥栏石刻的内容多姿多彩，反映了社会

民俗生活、田园生活和传统吉祥文化，石刻工

艺精良。由此可见海会桥的石刻具有重要的文

物价值，值得保护利用。

作者单位：浙江国际海运职业技术学院
本版图片由作者提供

海会桥上的地雕

海会桥栏板的雕刻

海会桥，位于普陀山法雨寺前

莲池上，为单孔石拱桥，长约20米，

宽5米，南北横跨，将莲池分割为东

西两潭。海会桥构造灵巧，古朴端

庄，为舟山古桥珍品之一。

海会桥的历史，在舟山海岛古

桥中，算是小弟弟了，其远远晚于始

建于明代的永寿桥。最早记录海会

桥的，是《普陀洛迦新志》卷七《营建

门》“桥”的条目中，云：“海会桥，在

法雨寺前。清光绪十八年，住持化闻

建。”一两句话带过，其文字甚为简

短，和其他桥相比，既没有名人题咏

诗句介绍，也没有建筑特色描述，似

乎是一座很普通的桥梁。

其实不然，海会桥的建筑颇有

特色，桥栏、桥联、桥铭、望柱、抱鼓

石、地雕等一应俱全，整体完整，保

护良好。石拱桥依山傍海，流水潺

潺，环境幽雅，颇得游山文人的青

睐。晚清时期，德国学者柏石曼曾仔

细考察海会桥，并从水文化、地名文

化、石刻文化等角度，对这座石拱桥

做了翔实的描述，还拍摄多幅图片，

载入《普陀山建筑艺术与宗教文化》

一书，传播了普陀山的古桥文化。海

会桥，是法雨寺的重要组成部分，属

于全国重点文物保护单位法雨寺范

围之内，具有重要的文化价值，从现

代眼光看来，海会桥也是重要的文

化旅游资源。

海会桥


